


BICENTENARIO Elayeryhoyde México

Entre las seis obras pictoricas de la galeria Iturbide que el emperador austria-
co mando a trabajar para honrar a los héroes de la independencia, el retrato
de José Maria Morelos constituia un interés especial. Habia una identificacién
con el personaje, al que pretendia ensalzar y a través de su imagen darle legi-

timidad a su régimen mondrquico.

Maximiliano de Habsburgo, que en 1864 llegé al trono de
México gracias al apoyo del ejército de Napoleén III, bus-
c6 por diversos medios justificar el poder imperial que
personificd. Para eso, puso en marcha un amplio progra-
ma artistico que le permitiera asentar su fragil gobierno y
ganar legitimidad ante un pais fragmentado politica e
ideolégicamente. En el intento de fundar una memoria
visual que vinculara su gobierno con el pasado nacional,
la configuracién de la galeria Iturbide, una serie pictérica
formada por seis lienzos al 6leo dedicada a los héroes de
la Independencia, cobrd significativa importancia dentro
de sus proyectos artisticos, debido a los valores y virtudes
que se atribuyeron a cada uno de ellos.

El conjunto se encomend6 en 1865 a Santiago Re-
bull, quien delegd la tarea a Petronilo Monroy, José Maria
Obregoén, Ramén Pérez, Joaquin Ramirez y Ramén Sagre-
do, todos ellos alumnos de la Academia de San Carlos. La
serie, destinada para los muros del Salén de Embajadores
del entonces Palacio Imperial, incluy6 los retratos de Mi-
guel Hidalgo, José Maria Morelos, Ignacio Allende, Ma-
riano Matamoros, Vicente Guerrero y Agustin de Iturbi-
de. En estas pinturas de factura heroica, los proceres
fueron exaltados como ejemplo de virtud patridtica, de
entrega y autosacrificio. A cada personaje se le concedid
un rol definido y un protagonismo determinado en el pro-
ceso de independencia: en Allende, Matamoros y Guerre-

ro encarnan las virtudes bélicas, mientras que en Hidalgo,

i Anénimo, Retrato del excelentisimo sefior don José Maria Morelos, capitan general de los ejércitos de América, vocal de su Suprema Junta y
conquistador del rumbo del Sud, 1812. Museo Nacional de Historia. Secretaria de Cultura-INAH-MEX. Reproduccion autorizada por el INAH. | ii
Petronilo Monroy, Alegoria de la Constitucion de 1857, éleo sobre tela, 1869. Presidencia de la republica, conservaduria de Palacio Nacional.
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Maximiliano celebra a un Morelos heroico

Morelos e Iturbide brillan las capacidades legislativas y
juridicas. Los primeros aparecen en un paisaje a cielo des-
cubierto, mientras que los segundos ocupan un interior
arquitecténico, sobrio o suntuoso.

La galeria Iturbide resolvi6 las contradicciones entre
los distintos caudillos que participaron en la independencia
al otorgar, de manera visual, unidad histérica a los once
afios de lucha. En el plano simbolico, la obra comenzada
por Hidalgo y Allende, mantenida por Morelos y Matamo-
ros, y consumada por Guerrero e Iturbide, se vincul6 lineal-
mente con la propia figura de Maximiliano, que encontrd
en estos héroes el antecedente histérico de su gobierno.
Estos lienzos constituyen, por tanto, un testimonio visual
de la interpretacion del pasado que sostuvo el imperio. De
los seis retratos que integran la serie, a continuacion se rea-
lizard un breve analisis de la imagen de Morelos que, dentro
del conjunto, asumié un papel determinante para el régi-
men de Maximiliano, como el legislador del movimiento.

dad (1862), Alegoria de la Constitucion de 1857 (1869), El
abrazo de Acatempan (1875) y La muerte de una princesa
acolhua (1876).

Durante el segundo imperio, Santiago Rebull, en-
cargado de los trabajos artisticos del periodo, invit6 a
Monroy a participar en la decoracidn de las terrazas pala-
ciegas del Castillo de Chapultepec. A la par de este proyec-
to, en 1865 solicit6 de nuevo su colaboracion para elaborar
los retratos de José Maria Morelos y Agustin de Iturbide,
que Maximiliano de Habsburgo encomendé para la gale-
ria Iturbide; convirtiéndose en el tnico artista del grupo
de pintores en realizar dos imdgenes para el conjunto ico-
nografico. Para finales de 1865, el lienzo dedicado al cura
Morelos se presenté como un “boceto’, por lo que es de
suponer que el pintor trabajé primero en la imagen impe-
rial de Iturbide, que concluyé en ese mismo afio.

Para 1866, el cuadro de Morelos se terminé y colgd
en los muros del Salén de Embajadores del Palacio Impe-

Para 1866, el cuadro de Morelos se terminé y colgé en los muros del Salén

de Embajadores del Palacio Imperial.

EL HEROE

El pintor Petronilo Monroy (1832-1882) se educé bajo la tra-
dicién neoclasicista de Pelegrin Clavé y su trayectoria artis-
tica se relaciond estrechamente a la Academia de San Car-
los. Su nombre apareci6 por primera vez en la exposicion
anual de 1857, lo que sugiere que ingreso a la escuela unos
afos antes. En 1858 obtuvo la pension en el ramo de pintura
que la Academia le otorgé para continuar con sus estudios
y para 1861 ocup¢ la plaza de profesor de dibujo de ornato,
clase que conservd hasta su muerte en 1882. A través de su
produccion artistica, se advierte el cambio en la pintura de
historia que se desarrollé en México, de la representacion
del pasado biblico influenciada por Clavé, hasta la corrien-
te nacionalista de las ultimas décadas del siglo x1x. En este
sentido, algunas de las obras mas sobresalientes de Monroy
fueron: La Purisima Concepcion (1860), La Virgen de la Pie-
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Petronilo Monroy, José Maria Mo-
relos, dleo sobre tela, 1865. Presi-
dencia de la republica, conserva-
duria de Palacio Nacional.

rial. En este retrato, de tamafio mayor que el natural, Mon-
roy plasmo al précer de cuerpo completo y de pie, ocupan-
do el lugar central de la composicion. El personaje esta
representado en un modesto salén, seguramente su estu-
dio de trabajo, en el que se advierte, detras de él, una silla
de madera de patas zoomorfas que terminan en garras, y
sobre este una manta que cae hasta el suelo. A su izquierda
se encuentra un escritorio y estante, con pliegos, tintero y
pluma en la mesa, y algunos otros libros que se asoman en
las repisas. En el fondo, una gran cortina separa este espa-
cio de las demas habitaciones y se ven en el piso unos ta-
blones sin cubrir. Su vestimenta lo identifica como sacer-
dote, pero también porta botas de campaiia y en la cabeza
el paiuelo blanco de sus imagenes precedentes.

A diferencia de lo que sucedié con personajes
como Miguel Hidalgo o Ignacio Allende, la imagen fisica
de Morelos habia comenzado a construirse desde los
tiempos de la misma insurgencia, pues se tienen testimo-
nios de retratos tomados en vida del héroe. Es por ello que
su iconografia se definié con mayor certidumbre en cuan-
to a su fisonomia. De su figura se crearon dos modelos
posibles para sus posteriores representaciones: como gue-

rrero o como sacerdote, que derivaron visualmente de un
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nal como los principales modelos sobre los que
se construy6 su iconografia. No obstante, en el
siglo X1x 0, por lo menos, hasta la galeria de hé-
roes de Maximiliano, en el pais se gener6 una
escasa demanda de su efigie. A finales de la dé-
cada de 1830 se establecié en el pensamiento na-
cional una visién integral del movimiento de
independencia, con la presencia de dos posibles
padres, Hidalgo como iniciador e Iturbide como
consumador y el 16 y 27 de septiembre se consi-
deraron parte de un mismo proceso comple-
mentario. Esto ocasiond que, en las décadas sub-
secuentes, la discusion sobre la guerra centrara
su atencion en la actuacién de Hidalgo e Iturbi-
de, relegando a un segundo plano a Morelos.
Como toda obra academicista, esta pin-
tura se caracterizo por su calidad compositiva
basada en el uso de lineas y formas geométricas,
que estructuraron los elementos visuales en la
imagen, de manera equilibrada y proporcional.
En cuanto a la iluminacién, que entra por el mar-
gen izquierdo del cuadro, dota de luz a la escena
completa, pero se focaliza en el rostro del héroe,
en el rollo de papeles que porta y en la mano que

&En el siglo x1x, la importancia de honrar a los personajes que se iden-
tificaron con el nacimiento del pais tuvo el objetivo de fomentar la

unidad nacional.

par de efigies que se realizaron entre 1812 y 1815.
De acuerdo con lo que consigné Lucas Alaman
en su Historia de Méjico, la primera de ellas es
una obra an6nima atribuida a un pintor indigena
que plasmo a Morelos con su uniforme de capi-
tan general, “tal como asisti6 a la Jura de Fer-
nando VII'y en nombre de la Junta de Zitacuaro
en Oaxaca, en el mes de diciembre de 18127, es
considerada, por lo tanto, como uno de los lien-
zos mas fieles que se conservan del caudillo. La
segunda es una cera adjudicada a José Francisco
Rodriguez, que representé a Morelos en el afio
de 1815, “con su traje ordinario tal como estaba
preso en la Ciudadela de México”

Ambos retratos fijaron los rasgos del per-

sonaje y se mantuvieron en el imaginario nacio-

lleva al pecho, generando que la atencién del es-
pectador se centre en ellos. Sobre el colorido, es
dificil conocer sus propiedades originales, pues
una pésima y desafortunada intervencién de
1980, modifico irremediablemente las cualidades
del lienzo y su superficie, cuyos valores se apre-
cian mejor en una copia que el artista michoaca-
no José Espiridion Dominguez realiz6 en 189;.
En relacion con las fuentes visuales que
influyeron en la pintura, es posible que Monroy;,
al igual que su condiscipulo Joaquin Ramirez
para el retrato de Hidalgo, utilizara como refe-
rencia el cuadro Napoledn dans son bureau, que
realiz6 Jacques-Louis David en 1812, ya que la
posicion del personaje y el ambiente en el que se
ubica son similares. La obra de David se convir-
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Joaquin Ramirez, Miguel Hidalgo
y Costilla, dleo sobre tela, 1865.
Museo Histérico Excurato de Do-
lores, Secretaria de Cultura-INAH-
Méx. Reproduccion autorizada

por el INAH.
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Jacques-Louis David, The Empe-
ror Napoleon in His Study at the
Tuileries, dleo sobre tela, 1812,
National Gallery of Art, EUA. Wiki-
media Commons.
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ti6 en un modelo de representacién de gobernantes du-
rante el siglo x1x, al introducir un aspecto nuevo en la
iconografia del poder: la del soberano como burdcrata, de
pie y con el codigo legislativo recién concluido, encadena-
do a su escritorio, incluso a altas horas de la madrugada.
Y aunque Monroy no incorpord en su interpretacion el
reloj de pie o el entorno palaciego, si retomo la idea del
précer que se encuentra trabajando en su estudio para
otorgar a su nacién un cédigo legislativo que legitime sus
principios politicos.

Una silla de madera y un estante con libros y per-
gaminos resaltan la sencillez de lo que parece ser el estu-
dio del héroe. En el fondo, la gran cortina que separa este
espacio de las demas habitaciones otorga a la composicién
una apariencia de modestia, pues esta fue una de las prin-
cipales virtudes que se confirié a Morelos, la del hombre
humilde, sin dinero ni recursos, que a la muerte del cura
de Dolores levanto los ejércitos insurgentes y continud
con la causa de la independencia. La pobreza de su despa-
cho también es evidente en el suelo de tablones sin pulir
ni cubrir por lo que que todo en el cuadro subraya ese
origen, quiza para justificar, por un lado, la insurgencia
contra los espaioles, y por otro la representacién de un
sector de la poblacion que se identificé en el caudillo.

Su rostro, que dirige hacia la izquierda del especta-
dor, es de marcados rasgos mestizos, aunque no indige-
nas, que remiten al 6leo an6nimo de 1812. Por ello, se
mantienen sus cejas pobladas, nariz grande y labios grue-
sos, pero con notable idealizacion. Su apariencia es enér-
gica y fuerte en su actitud vy, a diferencia de las imagenes
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Ramén Sagredo, Vicente Guerre-
ro, 6leo sobre tela, ca. 1866. Pre-
sidencia de la republica, conser-
vaduria de Palacio Nacional.
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José Obregdn, Mariano Matamo-
ros, dleo sobre tela, 1865. Presi-
dencia de la republica, conserva-
duria de Palacio Nacional.

previas que se conocen de él, aqui se percibe como un

personaje alto y robusto. La transformacidén en sus repre-
sentaciones respondid, en parte, a que, a lo largo del siglo
XIX, se generd una polémica sobre sus origenes y si, para
algunos, “pertenecia a la raza indigena”, para otros, tal
como Francisco de Paula Arrangoiz anotd en su obra M¢-
xico desde 1808 hasta 1867, “su fe de bautismo consta en el
Libro en que se asientan las partidas de bautismo de los
espafioles, por lo cual es de creerse que era criollo y no
mulato, como se ha dicho”. Todos estos debates repercu-
tieran en su imagen fisica y, por lo tanto, en sus interpre-
taciones visuales. Por esta razon, el retrato de Monroy
debia coincidir con un sacerdote y militar, digno represen-
tante del pasado imperial de Maximiliano, aun cuando su
aspecto estuviera alejado de la descripcion que de su figura
realizo la Inquisicion, en la causa que instruyd en su contra,
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el 23 de noviembre de 1815: “[...] dijo llamarse don José
Maria Morelos, natural de la ciudad de Valladolid, de edad
de cincuenta y un afos, de estado eclesiastico, de estatu-
ra de poco menos de cinco pies, grueso de cuerpo y cara,
barba negra [y] poblada, un lunar entre la oreja y el extre-
mo izquierdo, dos verrugas inmediatas al cerebro por el
lado izquierdo [...]"

El caudillo porta en la cabeza el pafiuelo blanco de
sus imagenes anteriores, pues, segin Alaman, llevaba Mo-
relos “un gorro negro en la cabeza, que nunca traia descu-
bierta, por padecer dolores en ella, cuando no la trafa abri-
gada con gorro o panuelo”. Por dltimo, viste un atuendo
sacerdotal que incluye levita negra y debajo de ella, chaleco
y pantalén negro, sobresaliendo el alzacuello que lo distin-
gue como clérigo, pero también las botas de campaiia, que

hacen referencia a su actuacion bélica en el movimiento de

Independencia. Sin embargo, a diferencia del retrato andni-
mo de 1812, que supuestamente tomd del natural los atribu-
tos de Morelos, en esta representacion el protagonista no
lleva algtin elemento iconografico que indique su alta jerar-
quia como jefe de los ejércitos del sur o como generalisimo,
limitando su papel en la guerra a su faceta legislativa.

EL LEGISLADOR

En el siglo x1x, la importancia de honrar a los personajes
que se identificaron con el nacimiento del pais tuvo el ob-
jetivo de fomentar la unidad nacional y justificar el discur-
so politico de los que se reclamaron sus herederos. En con-
secuencia, a los héroes de la Galeria Iturbide -1865 estaba
cercano en el tiempo- se les adjudicaron todas las virtudes
humanas, por lo que sus imagenes debian coincidir con sus
vidas ejemplares, de tal suerte que sus defectos y limitacio-
nes no tuvieron lugar en sus representaciones plasticas. De
esta forma, la iconografia de José Maria Morelos se encon-
tré exenta de referencias a los errores, derrotas o a las dis-
putas por el poder en las que intervino. La lucha por el
supremo gobierno en la que participd en 1813 y lo convirtid
en el representante del Poder Ejecutivo y en generalisimo,
se pasd por alto en la pretension de mostrarlo libre de todo
interés y ambicion.

En cambio, Petronilo Monroy plasmé a Morelos en
su faceta de legislador reflexivo y, por este motivo, en su
mano derecha lleva un manuscrito, en cuyas lineas se ad-
vierte el titulo del texto, Sentimientos de la Nacién, e inclu-
so algunas palabras aisladas del articulo primero [en ne-
gritas]: “Que la América es libre e independiente de
Edpafia y de toda otra nacién, gobierno o monarquia, y
que asi se sancione dando al mundo las razones”. Se trata
del célebre documento que Morelos ley6 en la apertura del
Supremo Congreso Nacional Americano el 14 de septiem-
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Ramon Pérez, Ignacio Allende,
bleo sobre tela, 1865. Presiden-
cia de larepublica, conservaduria
de Palacio Nacional.
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bre de 1813 en Chilpancingo, en el cual sintetiz6 su ideario
politico que sirvi6 de guia para los trabajos del Congreso,
que declard la separacion de Espafia en noviembre de 1813
y promulgé la Constitucion de Apatzingan en 1814.

A partir de este episodio, Monroy no sélo privilegié
su actuacion legislativa frente a su notable papel militar,
sino que dio legitimidad a los proyectos juridicos del se-
gundo imperio, ya que se presentaba la labor de Morelos
como un antecedente higtdrico de los propdsitos y aspira-
ciones del régimen imperial. Por esta razon, el personaje,
con el brazo izquierdo toca en su pecho, su corazén, a
modo de juramento, reafirmacién y fidelidad hacia la cau-
sa de la independencia y, por lo tanto, hacia la causa de
Maximiliano de Habsburgo. Asi, el pintor seleccion6 como
el “momento significativo” de la trayectoria del héroe al
instante en el que, ubicado en la sencillez de su estudio,
acaso en Chilpancingo donde se escribieron los Sentimien-
tos de la Nacion, acaba de levantarse y concluir la redaccion
del extenso manuscrito que sostiene. La célida luz proce-
dente de la izquierda del cuadro, de una ventana oculta
probablemente, ilumina la escena y enfatiza en su rostro, lo
que se advierte como el objetivo determinante de su parti-
cipacién dentro del proceso de Independencia: dotar al
movimiento de un texto legitimador que sentaria las bases
de la libertad politica de la nueva nacién. Su mirada, ade-
mas, transmite la fuerza y firmeza de su proposito.

Morelos, al igual que Miguel Hidalgo, tuvo una do-
ble condicion, la de sacerdote y de caudillo. Y si en el siglo
x1x a Hidalgo se le otorg6 el sitio de “Padre de la Patria” e
iniciador del movimiento de Independencia, a Morelos se
le concedid el puesto del jefe insurgente mas importante

de la gesta, debido a su habilidad militar y sus triunfos en
la guerra. Sin embargo, en 1865, antes que celebrar su fuer-
za bélica, Monroy prefirié mostrarlo mds en su papel de
legislador, ocupado en crear un documento de legitima-
cién juridica que aseguraba asi la causa justa de la liber-
tad. Probablemente, su actuacién militar también gener6
rechazos entre la sociedad conservadora de la época, ra-
z6n por la cual el pintor eligié recoger su faceta de sacer-
dote antes que la de generalisimo, destacando su labor
como hombre de gobierno (no menos trascendental en su
trayectoria insurgente). Este retrato, por lo tanto, personi-
fic6 a un héroe digno de emular por su inteligencia y dotes
politicas. Lo anterior, debia relucir en una figura fisica ex-
cepcional, aun cuando esta no tuviera nada que ver con
sus representaciones previas o con la descripcion de los
documentos contemporaneos a su vida.

Por medio de la imagen que dedicé a Morelos,
Maximiliano buscé celebrar la memoria de uno de los in-
surgentes mas sobresalientes de la Independencia, por lo
que encomendo crear un retrato acorde con sus intereses
politicos, que recordara la grandeza de su imperio e hicie-
ra eterno su nombre en la historia nacional. De esta ma-
nera, en la placa que se desting a la escultura para conme-
morar el centenario del nacimiento del caudillo, develada
el 30 de septiembre de 1865 en la ciudad de México, se leyd
lo siguiente: “Al inclito Morelos quien dejo el altar para
combatir, vencer y morir por la libertad de su patria.
Maximiliano Emperador 1865”. En ello, qued6 clara su vo-
luntad de identificacién: Morelos habia dejado su altar y
Maximiliano sus aspiraciones europeas para luchar por el
“bien” del mismo pueblo.
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