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BICENTENARIO Elayeryhoyde México

Forjado en términos culturales bajo el régimen porfirista, Pani, como otros

hombres de su generacion, se regia en tiempos posrevolucionarios con gus-

tos e intereses anquilosados, conservadores, sin un proceso de descoloniza-

cidn politica estética. Aun asi, materializé proyectos de intervencion cultu-

ral, muchasveces criticados, que pretendian alcanzar una nueva modernidad.

El interés por lo europeo, en historia, arte, cultura, formé
parte de la ideologia de la intelligentsia mexicana de los
anos 20 y 30 del siglo pasado y, cabe mencionar, no fue un
fenémeno uninacional, antes bien fue un movimiento la-
tinoamericano que llevé implicito un fuerte sentimiento
colonialista. Impacto en todas las modalidades de las en-
tonces llamadas “bellas artes” —~de manera evidente en la
literatura— si bien hasta ahora no se ha estudiado en la
creacion de narrativas en museos, el coleccionismo de
arte, sobre todo europeo de los siglos xvir1 al x1x, y las
politicas culturales hegemonicas en México. Justo es este
territorio el que me propongo explorar por medio de una
figura emblematica, el politico, coleccionista y gestor cul-
tural Alberto J. Pani, que funciona como ejemplo de un
proyecto politico de corte conservador que hizo de la cul-
tura espafiola su razén de ser.

Alberto Pani Arteaga (1878-1955) fue politico, fun-
cionario y diplomético en diferentes regimenes de los pri-
meros anos de la posrevolucion. Se incorpord a diversos
grupos y corrientes que dominaron la escena politica en
México: militd en el maderismo, carrancismo, obregonis-
mo y callismo. Con cada uno de esos lideres ocupé algiun
tipo de puesto en el organigrama estatal y en reiteradas
oportunidades se desempefié como titular de las secreta-
rias de Hacienda o de Relaciones Exteriores. Mas atn, se
construyo una personalidad publica mixta al desempe-
farse como influyente funcionario y combinarlo con su
rol de promotor de arte, coleccionista y gestor cultural.

Asumo que Pani emblematiza el parentesco —en
pensamiento e ideario- entre la casta politica que goberné
el pais en la temprana posrevolucién y un grupo de inte-
lectuales que coordind el disefio e instrumentacion de las
primeras politicas culturales del régimen, de alcance na-

cional, y algunas de las cuales consiguieron alta perdura-
bilidad. Se trata de sectores con un evidente conservadu-
rismo cultural, lo que no fue obstaculo para formar parte
de la elite posrevolucionaria, ni para acometer la autoa-
signada tarea de modernizacion y revolucionar los ci-
mientos de la nacion, en cuanto a identidad normativa.
Supongo que la angustia que les suscit la revolu-
ci6n iniciada en 1910 se complementd con un sentimiento
colectivo de recelo permanente ante el colindante impe-

rialismo estadunidense, temor reforzado con la invasion

i Grafico tomado de la portada del catdlogo de las pinturas y dibujos de la Coleccién Pani, Universidad nacional, 1921. Smithsonian Libraries
| i Interior del Museo San Carlos donde se encuentra la obra de la coleccion Alberto J. Pani. Fotografia de Norberto Nava, 2003.



ARTiCcULO

a Veracruz en 1914. Son una generacién —como
todas en realidad- de transicion. Sostengo que
son una bisagra entre porfiriato y posrevolu-
cién, entre tradiciéon y modernidad, entre colo-
nialismo y nacionalismo. Su internacionalismo
estético -reflejado en su gusto por ambientar
sus espacios privados de representacidn, la
mansion y la oficina, con arte clasico centroeu-
ropeo- se integrd a un nacionalismo oficial que,
por lo general, en ellos no adquirié formato de
radicalismo ni chauvinismo.

Mas atin, Pani formé parte de un sector
de politicos y pensadores que compartian una
antigua vinculacién con una institucién moder-
nista, el Ateneo de la Juventud, semillero del
cual emergi6 un porcentaje alto de intelectuales
y lideres politicos que cogobernaron con los ge-
nerales victoriosos de la revolucion iniciada en
1910. Justo por ello, compartian cierto stock

ideoldgico, religioso y estético que les permitio
en un ambiente de afinidad y concordancia ne-
gociar, gestionar, publicar, investigar y —sobre
todo- crear revistas, periodicos e instituciones
culturales. Todos ellos buscaban una moderni-
dad contemporanea, delineada por doctrinas,
topicos e imagineria retro-clasicista.

La lista de este grupo de funcionarios,
creadores, coleccionistas y politicos incluye a un
enorme nimero de actores politico-culturales.
Dentro de los aficionados a las antigiiedades, de
perfil colonialista, incluyo a Genaro Estrada (Se-
cretario de Relaciones Exteriores) , Manuel Ro-
mero de Terreros (director del Monte de Piedad);
Artemio del Valle Arizpe, Manuel Toussaint
(fundador del Instituto de Investigaciones Esté-
ticas), Rafael Garcia Granados, Luis Montes de
Oca (secretario de Hacienda), Federico Gémez
de Orozco y los coleccionistas de origen extran-

Pani formd parte de un sector de politicos y pensadores que compartian una

antigua vinculacion con una institucion modernista, el Ateneo de la Juventud.

iii Paolo El Veronese, Banquete en Casa de Levi, dleo sobre tela, [s.f], Coleccion Alberto J. Pani, Museo Nacional de San Carlos. Reproduccién auto-
rizada por el Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura, 2023. | iv Lucas Cranach, Adan y Eva, éleo sobre tela, siglo XVI, Coleccion Alberto J. Pani

Museo Nacional de San Carlos. Reproduccién autorizada por el Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura, 2023.
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jero, estadunidenses o europeos, que coincidian en su apre-
ciacioén por las antiguallas, internacionales, pero sobre todo
locales: Frank Davies, Franz Mayer, Hans Behrens y Salo-
mon Hale.

Todo indica que un antecedente es un grupo que en
1917 se conocia como “los colonialistas” y que en 1919 fun-
d¢ Editorial México Moderno: Manuel Toussaint, Enrique
Gonzalez Martinez y Agustin Loera y Chavez; colaboraron
Genaro Estrada, Jests T. Acevedo, el arquitecto Federico
Mariscal y los pintores German Gedovius y Saturnino He-
rran. Con muchos de ellos Alberto J. Pani materializé pro-
yectos de intervencién cultural. Compartia un perfil como
coleccionista de pinturas antiguas y clasicas, puesto que
dedicé buena parte de su vida a rendir culto a los objetos
provenientes del pasado. Gracias a su habitar cotidiano
con antigiiedades y a interactuar con otros conocedores,
aprendio sobre estilos, técnicas y maneras de ver arte. For-
mo parte de un sector de la elite mexicana que atesoraba
vestigios de una cultura material anterior y diferente a la
nuestra, sin ser un consumo cultural hegemonico en su
época, porque iba en contra de la preponderante tendencia
patrilocalista, endogamica y nacionalista de esas décadas.

En muchos sentidos, Pani fue un “anacrénico ca-
ballero”, como categorizara el escritor y diplomatico Ge-
naro Estrada a un sector de la sociedad mexicana de su
época, en el que se incluye a sus amigos y a él mismo, en
su simpatico libro Pero Galin. En el ambito del coleccio-
nismo y el anticuariato mexicano, el nacido en Aguasca-
lientes no alcanz6 poder simbdlico en tanto figura de au-
toridad cultural, ni prestigio o liderazgo por su gusto
estético; no obstante, en los afios 20 y 30 del siglo xx apor-
t6 dos lotes significativos de pintura y grafica, represen-
tando la dltima fase de ensanchamiento del acervo de lo
que hoy es el Museo Nacional de San Carlos.

II

Las intervenciones de Pani en el territorio del patrimonio
publico de la nacién fueron desde sus responsabilidades
de funcionario de elite. Asi, cuando fungi6é como secreta-
rio de Hacienda, vendié su primera coleccion al Estado.
La habia reunido en Paris, entre 1919 y 1920, durante su
desempeno como diplomatico. Negoci6 su venta via un
intermediario —prestanombres en realidad- al que, segin
él, le habia vendido su acervo con anterioridad. En su con-

dicion de secretario de Hacienda fue el funcionario que

firm¢ la transaccion, claro, con autorizacion presidencial
expresa. En los dictdmenes de valoracion estética partici-
paron artistas cercanos al politico: Diego Rivera, Roberto
Montenegro y Gerardo Murillo, alias Doctor Atl, este ul-
timo escribid el texto del catalogo respectivo. Incluso se
acordo la realizacién de una exposicion con las obras asi
anexadas a los acervos estatales. La operacion se finiquitd
en 1926 y gracias a ella se institucionalizaron 41 dibujos y
95 pinturas al 6leo.

El reconocimiento que el funcionario esperaba co-
sechar nunca llegé. La opinién de la critica de la época,
sobre todo de los artistas activos, fue demoledora. Se cues-
tiond, sobre todo, la exagerada adjudicacion de autorias
de creadores de reconocimiento internacional a objetos
que, cuando mucho podrian considerarse piezas de taller,
de época o realizadas bajo la influencia de alguno de ellos.
En la mayoria de los casos no se percibieron como obras
originales, salvo excepciones y algunas no alcanzaban una
categoria “museal’, o sea, en el programa decorativo de los
espacios de representacion de las elites en México, hogares
u oficinas, podrian considerarse adecuadas, no para res-
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guardarse de manera permanente en recintos publicos.
Por supuesto, se trata de consideraciones no suficiente-
mente argumentadas, emitidas con base en criterios am-
biguos y que tenian como unos de sus objetivos atacar al
politico, siempre envuelto en rumores de escandalosa co-
rrupcion y de lo que entonces se llamaban “lios de faldas”
Asi, se le acusd de pretencioso e ingenuo, una combina-
cidn letal cuando se trata del prestigio de un coleccionista
de arte. Lo rescatable de este episodio es que, si bien apro-
vechd su cargo de ministro de Estado, entregé un conjun-
to de pinturas y ordené su exhibicién permanente, obras
que hoy hemos revalorado con criterios diferentes a los
que se instrumentaron a inicios del siglo xx. Por ejemplo,
en 2018 llevé a cabo un proyecto de investigacion que se
materializ6 en la curaduria de la exposicidon Evocaciones
en ocasion del 50 aniversario del Museo Nacional de San
Carlos, espacio que resguarda ese acervo y que esta espe-
cializado en obras categorizadas como “clasicas” y de pro-
cedencia europea donde, al analizar el perfil del ecléctico
conjunto, resulta caracteristico de un gusto social que do-
miné durante el siglo xx y los inicios del siguiente. A pe-
sar de todos los cuestionamientos, la coleccion Pani repre-
senta una de las ltimas aportaciones al proceso
constructivo de los bienes patrimoniales de dicho recinto.

I1I

Alberto J. Pani como politico buscé ser reconocido como
promotor cultural, coleccionista y reformador de museos
de higtoria y arte. Son acciones que forman parte de la
personalidad publica que construyd a lo largo de su vida
politica y que lo configuraron como poderoso agente cul-
tural. A inicios de los afios 20 de la centuria pasada y des-
de la Secretaria de Relaciones Exteriores, acostumbraba
enviar “como obsequio” de la institucion, diversas pintu-
ras a las entonces ruinosas Galerias de Pintura de la Anti-
gua Academia de San Carlos, por aquellos anos bajo la
adscripcion de la naciente sEP. Eso ocurri6 en 1922 en que
entreg6 ocho lienzos adquiridos con dinero estatal.
Como ya mencioné, fue en su papel de diplomati-
co, al representar a México en Francia (1919-1920), que
inici6 su aproximacion al arte y empezé a coleccionar pin-
tura europea de los siglos xv1 al x1x. Al ser comisionado por
segunda ocasion a Paris y daflada su imagen publica de
coleccionista cuestionado en sus conocimientos estéticos,

\"

Interior del Museo San Carlos
donde se encuentra la obra de la
coleccién Alberto J. Pani. Foto-
grafia de Norberto Nava, 2003.

vi

Detalle de fotografia Alberto J.
Pani, retrato. SINAFO-FN. Secreta-
ria de Cultura-INAH-MEX. Repro-
duccién autorizada por el INAH.
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Mas aun, en 1927 decidié remodelar la embajada en
Paris, para lo cual comisiond paneles decorativos de gran
formato al pintor Angel Z4rraga (1886-1946). Afios después
ocupd la cartera de la suYcpCP vy, desde alli, se propuso
para coordinar la conclusién de las obras de construcciéon
del Palacio de Bellas Artes, en obra negra desde el porfiria-
to. Destind un sustancioso presupuesto y optd por costosos
materiales de recubrimiento del inmueble, mobiliario sun-
tuoso y, sobre todo, reorganizé los espacios para usos y fun-
ciones diferentes a los previstos en las diversas fases de una
edificacion iniciada en 1904.

IV

La siguiente etapa de su gestion cultural sucedié entre
1932 y 1934, cuando con dinero publico se autocomisiond
para efectuar una compra de piezas para el fortalecimien-
to de los acervos publicos, dado que estaba trabajando en
la conclusion del Palacio de Bellas Artes, donde adjudico
espacio para crear el primer museo dedicado exclusiva-
mente al arte. Asi, adquirié un lote de 18 pinturas, de las
cuales catorce se catalogaron procedentes de Espaia, més
dos italianas, una alemana y una francesa. Esto es, los cua-
dros espaioles totalizaron alrededor del 75% de lo selec-
cionado, segtin se desprende del texto de Luis Cardoza y
Aragén y Xavier Villaurrutia, Catdlogo de pinturas. Sec-
cion europea. Esta jerarquizacion corresponde con el
guion curatorial del Museo de Artes Plasticas (MaP), in-
augurado en septiembre de 1934, en el que de 300 dleos
clasicos exhibidos poco mds de 100 estaban clasificados
como “escuela espaiiola”

De hecho, este museo inicial reveld las tensiones
existentes entre la vocacién decretada por Pani y sus cola-

La coleccion Pani representa una de las ultimas aportaciones al proceso cons-

tructivo de los bienes patrimoniales del Museo Nacional de San Carlos.

en sus memorias dej6 asentados sus esfuerzos por formar-
se como restaurador aficionado, también con la expectati-
va de descubrir “obras maestras” rescatadas de las l6bregas
bodegas de innumerables galerias europeas. Fue entonces
que edificé una segunda coleccién de pinturas y edité un
segundo catalogo; alli respondi6 a quienes lo habian criti-
cado por la calidad de su primer lote pictérico.

boradores, entre ellos el Doctor Atl, y las necesidades de
representacion del régimen. Es evidente que el programa
curatorial se estructurd con base en nociones coloniales
que acentuaban los puntos de contacto entre lo local y lo
europeo. Diversos lotes de pintura clasica se ubicaron por
naciones, atribuyendo la nocién de “escuela” a las mani-
festaciones desarrolladas en cada pais, tal como se acos-



tumbraba en los museos tradicionales de la

época. Al sefalar a lo hispanico como el “punto
de partida” de lo mexicano se dislocaron los
postulados oficiales en boga, que preferian en-
fatizar la insularidad y la distincién de las co-
rrientes artisticas internas.

Ya he escrito sobre mi convencimiento
de que el punto de quiebre del Museo de Artes
Plasticas de 1934 estaba situado en el pasado.
Un sector de la intelligentsia mexicana, el que
generd la politica fundacional del recinto y que
aqui vislumbro emblematizado por la figura de
Alberto J. Pani, al concentrar protagonismo en
las piezas europeas e imponer una visiéon con-
servadora e hispanista, reproducia postulados
colonialistas articulados por el régimen ante-
rior que contravenian las directrices nacionalis-
tas que promovia el estado posrevolucionario.

Ademas. la segunda vez que dirigio la
Secretaria de Hacienda, entre 1932 y 1933, en-
tregd un conjunto de 18 piezas que escogid per-

sonalmente. Quiero destacar que fue con base
en su gusto personal que selecciond esas pintu-
ras, que compro para el flamante museo ubica-
do en el Palacio de Bellas Artes, de las cuales 15
eran de origen hispano, dado que consideraban
que esa escuela estaba pobremente representa-
da en los acervos nacionales, lo que no hacia
justicia a la importancia que esos modelos ico-
nograficos habian desempefiado en la historia
del arte mexicana.

De esta forma, la coleccion exhibida en
museo inaugurado en 1934 se presenté como
digno repositorio de los bienes patrios, con una
combinacion de piezas provenientes de la novo-
hispana Academia de San Carlos sumados a los
de la decimondnica Escuela Nacional de Bellas
Artes. En consecuencia, se desplegaron en el
espacio como documento visual de la continui-
dad del arte nacional, con inicios histéricos en

el periodo virreinal y excelsamente representa-

da por renombrados artistas de la segunda mi-
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tad del siglo x1x: el temascalcinguense José Ma. Velasco,
su maestro de origen italiano Eugenio Landesio y sus dig-
nos descendientes, entre los que destaca el prematura-
mente fallecido Saturnino Herrdn (1887-1918).

La tormenta politica estallé cuando Pani anuncié
que su siguiente objetivo seria reformar todos los museos
del pais y que, sobre todo, planeaba reacondicionar el Mu-
seo Nacional de Arqueologia, Historia y Etnografia, ubi-
cado entonces en la céntrica calle de Moneda nuimero 13.
La protesta de su acérrimo enemigo politico Narciso Bas-
sols, titular de la cartera de la Secretaria de Educacién Pu-
blica, lo obligd a renunciar. Por supuesto, sus argumentos
se centraban en que las injerencias de Pani en asuntos
ajenos a la Secretaria de Hacienda y que, de manera estric-
ta, ataifan sélo a la SEP, eran intolerantes. Puesto a elegir
entre uno y otro ministro, el presidente Abelardo 1. Rodri-
guez, prefirié a Bassols. A pesar de su despido, Pani logrd
conservar su puesto de director general de las obras del
Palacio de Bellas Artes hasta su inauguracién en septiem-
bre de 1934. Nunca -a pesar de sus reiterados intentos—
logré regresar a la posicion de funcionario publico.

PANI, ALBERTO J. Apuntes autobio-
grificos (ed. facsimilar), t. 1, México,
INEHRM, 2003. (Memorias y testi-
monios), vol. 1.

PANI, ALBERTO ]. y FEDERICO E.
MARISCAL, El Palacio de Bellas Ar-
tes, México, Cvltvra, 1934.

Lo mds sustancial de sus acciones de inicios de los afios 30
fue que propuso crear una institucion museal dentro del Pa-
lacio de Bellas Artes. Para el montaje inaugural, reestru¢turé6
los acervos estatales, seleccioné piezas y, mas aun, destiné
otros presupuestos para la compra de pintura de caballete
de los maestros europeos a los que les tenia devocion. Dejo
anotado que en 1933 fue con representacion oficial a Londres
y que, una vez concluida esa mision, adquirié bienes artisti-
cos con dinero estatal para constituir el acervo del “futuro
Museo de Artes Plasticas” Con ello, increment? el patrimo-
nio nacional y dispuso de obras suficientes, en calidad y
cantidad, para nutrir dos sedes de exhibicion: las antiguas
Galerias de Pintura de la Academia de San Carlos y el nuevo
recinto. Ello contravenia las politicas culturales hegemoni-
cas que privilegiaban el arte de factura nacional.

Y es que, si bien el MAP naci6 por iniciativa de pro-
minentes miembros de la clase politica del nuevo régimen
e intelectuales adscritos a la Secretaria de Educacién Pu-
blica (sep) o la Universidad, estoy segura de que habian
vivido un proceso de descolonizacion politica, pero no
estética. Las claves de su identidad cultural se habian for-
jado en su juventud, bajo el régimen porfirista. Era una
generacion de transito, nacida en las postrimerias deci-
mondonicas, que en 1934 gobernaba, educaba e implantaba
ingtituciones culturales. Incluso, esos gustos e intereses
anquilosados, politicamente incorrectos, representaban a
un alto porcentaje de la burguesia y las clases medias.
Cuando este grupo desapareci6 de la escena politica, esas
colecciones cayeron en el olvido y fue hasta la segunda
década de ese siglo que se revaloraron a la luz de la funda-
cion del Museo de San Carlos, en 1968.

Visitar el Museo Nacional de San
Carlos (Av. México-Tenochtitldn 50,
Tabacalera, Cuauhtémoc, 06030
Ciudad de México, CDMX, 11:00 a
18:00 hrs., 55 8647 5800).





