28

ARTiCULO

Jost ANGEL BERISTAIN CARDOSO
Universidad Abierta y a Distancia de México

Jose Vasconcelos
y el proyecto de
educacion

y cultura

Nadie como el intelectual oaxaqueo fue capaz de interpretar la
necesidad de integrar educacion y cultura dentro de un proyecto
federal de largo plazo para México. Su propuesta, que llevaria a
cabo con tanto éxito, esta enraizada con las definiciones que habia
establecido en Pitdgoras: una teoria del ritmo, libro que escribio
en su exilio en Nueva York.
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A cien afos de la fundacién de la Secretaria de
Educacién Publica (sep), vale la pena rescatar que la poli-
tica cultural emprendida desde 1920 por José Vasconcelos,
designado como jefe del Departamento Universitario y
de Bellas Artes, gestd sus principales ideas sobre el papel
de la educacién y la cultura en México, proyecté la fede-
ralizacién de la educacién publica y la creacidén de una
secretaria de Estado que se ocupara de todos los asuntos
educativos y culturales. Vasconcelos, el hombre de libros
y preocupaciones inteligentes, el unico intelectual de pri-
mera fila en quien confié el régimen revolucionario, aquel
que pobld a México de objetos y estimulos estéticos, selld
un binomio entre la educacién y la cultura, el cual se vol-
veria indisoluble hasta el siglo xxi.

Originario de Oaxaca, José Vasconcelos (1882-
1959) se formé en las aulas de la Escuela Nacional Prepa-
ratoria y la Escuela Nacional de Jurisprudencia. Participé
en la Sociedad de Conferencias (1907-1909) la cual fundo,
junto con Alfonso Reyes, Pedro Henriquez Urefa y otros
jovenes inquietos en propagar el “amor a las ideas nobles y
bellas”. Con este mismo grupo cred el Ateneo de la Juven-
tud (1909-1912), espacio intelectual en donde se libr6 una
batalla filosofica contra el positivismo, que predominaba
como ideologia del Estado y que se erigié como una espe-
cie de agencia activa, alterna al gobierno, caracterizandose
por sus conferencias de corte nacionalista.

Como miembro del Ateneo, Vasconcelos partici-
p6 en la Universidad Popular (1912-1920), cuyo propdsito
consistio en llevar a cabo la tarea de “extension universi-
taria” que, por distintos motivos, la Universidad Nacio-
nal no habia podido realizar, y por el cual los ateneistas
apoyaron a Justo Sierra en el proceso de su fundacién.
Cabe recordar que Carranza habia derogado en 1914 la

“extension universitaria” de la ley de la Universidad Na-
cional. Sin embargo, los ateneistas tenfan muy claro que
“el educado debia compartir su cultura con el ignoran-
te”, de acuerdo con la influencia del extensionismo de la
Universidad de Oviedo difundida en México por Rafael
Altamira (1866-1951), intele¢tual espafiol que visit6 nues-
tro pais en su gira americana en 1909. Esta universidad,
localizada entre las montaiias de Cantabria y la bahia de
Vizcaya, habia comenzado a dirigir programas de educa-
ci6on popular a los obreros desde 1898.

Eulalio Gutiérrez, presidente provisional de la re-
publica (1914-1915), nombré a Vasconcelos secretario de
Ingtruccion Publica, pero una vez derrotado su gobierno
el maestro se vio obligado a huir a Nueva York. En esta
ciudad escribi6 Pitdgoras: una teoria del ritmo (1916), en
donde nutrido por las bibliotecas locales preludiaba el
monismo estético, una propuesta de educacion basada en
los principios de la belleza, la emocion estética y el uni-
verso, la cual serviria de soporte en su visiéon educativa y
cultural en sus posteriores ensayos y gestion publica.

En la nota periodistica del diario Excélsior titulada
“Deben volver los mexicanos expatriados” (jueves 3 de
junio de 1920), José Vasconcelos se mostré contundente
al declarar: “La patria es de todos y el que regrese debe
ser ejercitando un derecho legitimo y no solicitando una
gracia que rebaja la dignidad”. Ya en el pais, en agosto de
1920, durante el breve mandato presidencial de Adolfo de
la Huerta, fue nombrado jefe del Departamento Univer-
sitario y de Bellas Artes, el cual aglutinaba instituciones y
actividades de la antigua Secretaria de Instruccién Publica
y Bellas Artes. Desde este cargo puso en practica el pro-
grama del Ateneo de la Juventud (sin ateneistas). Se per-
filaron dos vertientes educativas: una, la federalizacion de
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la educacién publica, y otra, la creacién de una secretaria
de Estado que tratara todos los asuntos de la educacién y
cultura en México.

Durante su breve estancia en la rectoria de la Uni-
versidad Nacional (1920-1921), Vasconcelos impulsé una
campaiia de alfabetizacion y la creacion del Departamen-
to de Intercambio y Extension Universitaria. “En estos
momentos yo no vengo a trabajar por la Universidad, sino
a pedirle a la Universidad que trabaje por el pueblo’, habia
dicho en su toma de posesion.

En octubre de 1920 elaboré y envi6 a la Camara de
Diputados el proyecto de ley para la creacién de una Se-
cretaria de Educacién Publica federal, en la cual no podia
exigtir contradiccién alguna entre la educacién y cultura,
alo que denominaria “Cultura Estética”. En este proyecto,
el Departamento Escolar se ligaba indisolublemente al de
Bibliotecas y al de Bellas Artes. Para él, un verdadero mi-
nisterio no deberia limitarse solamente a fundar escuelas.
Finalmente, el 12 de octubre de 1921 Vasconcelos dejé la
unam para asumir la titularidad de la Secretaria de Edu-
cacion Publica.

Alvaro Obregén apoyé plenamente su proyecto,
dando gran impulso a la alfabetizacién y actividades cul-
turales: se impulsé la pintura en los edificios publicos,
convocando a pintores a revivir en los muros el arte ol-
vidado ailos atras y, de esta manera, contar la historia de
México a partir de los frescos; respaldé la publicacion y
difusion de los clasicos universales ~imaginemos a Da-
niel Cosio Villegas, Eduardo Villasefior y Samuel Ramos
traduciendo a Plotino en el mismo salén donde despacha-
ba Vasconcelos-; se fomentaron los orfeones de musica y
la salud fisica. En este sentido, es importante mencionar
que, desde 1903, en la renovacion de los planes de estudio
del Conservatorio se habian comenzado a estimular los
orfeones como una estrategia para alejar al pueblo de la
taberna y el vicio, considerado en su época sindénimo de
criminalidad.

Todas estas acciones se orientaron como propias
de la revolucién mexicana, las cuales Obregén no vacil6
en proyectar hacia el extranjero, en un contexto en donde
se buscaba establecer las condiciones precisas para obte-
ner el reconocimiento del gobierno de Estados Unidos, la
cual era una de sus tareas pendientes. A través de la SEP se
fomento la cultura estética, y, en los aflos subsecuentes, se
construyeron escuelas rurales federales para disciplinar y
canalizar las energias de los campesinos rebeldes en pos
de su nacionalidad y modernidad.

i

José Vasconcelos y Alvaro
Obregén, ca. 1921. Fideicomiso
Archivos Plutarco Elias Calles y
Fernando Torreblanca.

iii

El presidente Alvaro Obregén
en Cérdoba, Veracruz con José
Vasconcelos al fondo, 23 de
agosto de 1921. Fideicomiso
Archivos Plutarco Elias Calles y
Fernando Torreblanca.
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Podemos definir a la politica cultural como el conjunto
de orientaciones y directrices que rigen la actuacion de
la sociedad en el campo de la cultura y, por supuesto,
coincidir con acepciones como las de la investigadora
Mary Kay Vaughan en su obra La politica cultural en la
revolucién (2011), quien considera a esta como el proce-
so por el cual se articulan y disputan las definiciones de
cultura, en un sentido estrecho de identidad y ciudada-
nia nacional, de la conducta y de los significados socia-
les. Eta investigadora encontré en las escuelas rurales
verdaderas arenas de disputa de politica cultural en los
decenios de 1920 y 1930.

El proyecto de ley de Vasconcelos enviado al Con-
greso en 1920, gestado como una politica publica mejor
articulada que sus antecesoras, dio lugar en julio de 1921 a
la puesta en marcha de la Secretaria de Educacién Publica,
integrando en sus arterias al Departamento de Bellas Ar-
tes, el cual quedaba dividido en dos secciones: la primera
comprendia al Museo Nacional de Arqueologia, Histo-
ria y Etnologia —como antecedente, en 1913, la Inspeccién
de Monumentos arqueoldgicos se habia incorporado al
Museo Nacional, y en 1914 fundé la Inspecciéon de Mo-
numentos Higtoricos-. Se incluy6 también a la Escuela

Nacional de Musica (lo que es el Conservatorio), la cual
habia cambiado de nombre, y se insertaba tanto dentro de
la Secretaria de Educacion como de la Universidad Nacio-
nal hasta el conflicto por la autonomia de la ultima (1929),
en donde el Conservatorio se separa de esta institucion
para quedar exclusivamente dentro de la sEp, orillando
a la maxima casa de estudios a fundar su propia facultad
de musica (hoy Escuela Nacional de Musica). Ademas,
se integré a la Academia de Bellas Artes la exposicion de
Monumentos Artisticos y la exposicién permanente de
Arte Popular.

La segunda seccién incluyo a la direccién de Cul-
tura Estética, la de Cultura Fisica y la de Dibujo y Trabajos
Manuales.

El afio 1920 fue decisivo en la politica cultural de
los gobiernos posrevolucionarios mexicanos, gestandose
un binomio entre educacién y cultura. Respecto a la pin-
tura, William P. Spratling, disefiador y artista especialista
en la joyeria de plata mexicana, en un articulo dedicado
a Diego Rivera y publicado en la revista El Ilustrado del
diario El Universal (23 de abril de 1931), no solamente des-
cribi¢ las particularidades del talento y personalidad del
pintor, sino también recalco las huellas que plasmaron
en su obra los alcances del periodo cultural que gesté el
vasconcelismo:
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En todo esto, Diego Rivera, puede decirse que per-
tenece no solamente a su época en México, sino
que ha alcanzado una especie de internaciona-
lismo [...] El no es oportunista y es més bien un
pintor popular de moda. Es un resultado natural
del pensamiento y sentimiento de su tiempo [...]
Los diez afos de sus actividades en México, coin-
ciden con el periodo cultural més fértil en aquel
pais. Cuando algun dia se escriba la historia de
Diego Rivera, sera un registro intimo de aquella
época. La integracion de una cultura indigena, el
descubrimiento de valores aborigenes, la forma-
cidn, los entusiasmos y aspiraciones del sindicato
de pintores y escultores, el crecimiento del indivi-
dualismo y la gradual desintegracién de los grupos
revolucionarios. Desintegracion de la cual emergid
Rivera, el pintor, una calidad sdlida, inequivoca a
pesar de las personalidades, y una de las pocas ac-
tualidades de la revolucion.

Regpecto a la musica, la orquesta del Conservato-
rio habia pasado a depender de la Escuela Nacional de
Musica y Arte Teatral en 1916, por lo que quedd dentro
de la Direccién General de las Bellas Artes adherida al
Departamento Universitario, y con una nueva denomi-
nacién: Sinfénica Nacional. En relacion con esta orquesta
y el impulso que obtuvo por parte de la politica cultural
vasconcelista, en la misma revista El Ilustrado (22 de di-
ciembre de 1938) el maestro Estanislao Mejia (1882-1967),
fundador de la Facultad de Musica de la Universidad Na-
cional y también director del Conservatorio, realizé las
siguientes precisiones:

Digna es de notarse la perspicacia artistica del li-
cenciado José Vasconcelos, que, como rector de la
Universidad nombrado por el nuevo gobierno en
1920, determind otra etapa de la Sinfénica Nacio-
nal, designando al maestro Julian Carrillo director
de aquella agrupacién. Eran los propoésitos de Ca-
rrillo, despertar el gusto del pueblo por la musica,
llevandole el conocimiento de lo clasico. Desde
mediados de 1920 hasta 1924 aproximadamente,
la Nacional hizo temporadas de conciertos, ora en
el Anfiteatro de la Preparatoria, ora en el Teatro
Principal, ora en el Teatro Coldn.

En 1921, Carrillo present6 con la Sinfénica Nacio-

nal la 92 sinfonia de Beethoven en el patio de la Secretaria
de Educacidn, con la parte coral interpretada por alum-
nos obreros del Departamento Nocturno de Musica. Para
1923, la Sinfénica Nacional realiz6 una gira por el interior
de la republica con el fin de descentralizar los conciertos
de la capital. La agrupacién se disolvi6 en 1924 y sus inte-
grantes continuaron tocando en la orquesta del Sindicato
de Filarménicos, reorganizada en 1928 por Carlos Chévez,
con el nombre de Orquesta Sinfénica de México (osm), la
cual termind inserta en 1947 en las arterias del Instituto
Nacional de Bellas Artes y Literatura (INBAL) como Or-
questa Sinfénica Nacional (0sN), nombre que conserva
hasta nuestros dias.

El critico musical “Demostenes’, en la seccion “La
musica y los musicos entre bastidores” de El Ilustrado, de
quien se desconoce el nombre detras del seudénimo y que
causaba escozor en el ambiente musical con sus articulos,
en relacion con el gobierno de Obregén y la labor de Vas-
concelos, publicé el 13 de enero de 1938 lo siguiente:

No puede negarse que todos los gobiernos de la
Revolucion supieron reconocer la influencia do-
minante de la musica en la multitud. Pero ningu-
no como el presidente Obregdn: gracias a la visiéon
amplisima de José Vasconcelos, su secretario de
Educacién Publica llegé a servirse de esa fuerza
singular de persuasién con un programa claramen-
te precisado. Obregdn se sirvié de la musica, en
sus aspectos vocal e instrumental, con un sentido
tactico de orden superior utilizdindola, no solo en
la escuela en sus diferentes grados, la Preparatoria
inclusive, sino, en genial interpretacion eufemiza-
da del mito de Orfeo, hasta en las masas ignoran-
tes, precisamente para despertar sus simpatias por
la escuela, en aquella campana sin precedentes de
alfabetizacién magnificamente dirigida por su go-
bierno. {Habia que ver en las plazas publicas aque-
llas enormes concurrencias de ignorantes atraidos
por la musica, gancho magico para proceder a la
alfabetizacion a cargo de los misioneros mejor re-

munerados que el pais ha tenido!

El binomio educacién-cultura, que tanto dio a Mé-
xico, se rompio en 2015 con la creacion de la Secretaria de
Cultura. José Vasconcelos habia sabido leer los tiempos,
y durante su gestion publica comprendié que no era mas
el momento de los prohombres, sino de las instituciones.
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